L

Nach 15 .Iahren wieder Mozarts Requiem: 2003 hatte Musica Sacra das Werk zuletzt aufgefihrt.
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Musica Sacra: Verdient groBer Applaus far Mozarts Requiem

VON MARTIN BLAUMEISER

Planegg — Die Chorvereini-
gung Musica Sacra hat am
~Samstag in St. Elisabeth in
Planegg bewiesen, zu welch
grofSartiger Leistung ein gut
organisierter Laienchor fihig
ist. Sie stellte sich vor ausver-
kaufter Kirche immerhin den
enormen Herausforderungen
des Mozartschen Requiems.
Das Konzert wird mit dem
kurzen, aber wirkungsvollen
Orgelkonzert C-Dur (Hob.
XVIIL:8) von Joseph Haydn er-
offnet. Man hat sich fiir die
Fassung mit zwei Trompeten
und Pauken entschieden.
Durch diese ,herrschafili-
che” Instrumentierung wird
sogleich der festliche, eben
nicht liturgische Rahmen die-
ses Konzertes herausgestellt.

Die 13er—Stre1cherbestzung
erweist sich hier in der dank-
baren Akustik als vollig aus-
reichend, kommt aber dann
beim Mozart an ihre Gren-
zen. Fir den Solopart hat
man Prof. Gerhard Weinber-
ger gewinnen kénnen, der als
echter Star der Miinchener
Orgelszene natiirlich die we-
nigen Registrierungsméglich-
keiten des Orgelpositivs im
Orchester perfekt zu nutzen
weiff und mit zahlreichen,
feinen Verzierungen bezau-
bert. Ein paar kleine Wackler
in den Ecksitzen gehen auf
das Konto des Dirigenten
Ludwig G6tz. Dankenswerter-

‘weise spielt Weinberger auch

im Requiem die Orgel, cb-
wohl es hier keinerlei solisii-
sche Entfaltungsmdéglichkei-
ten gibt.

In Mozarts letzter, von ihm
selbst nicht mehr vollendeter
geistlicher Komposition,
kann der Musica-Sacra-Chor
mit seinen gut hundert Sin-
gern vor allem in den drama-
tischen Teilen der Sequentia
— Dies irae, Rex tremendae,
Confutatis et cetera — {iber-
zeugen. Hier entsteht der né-
tige Druck, trotzdem bleiben
auch die polyphonen Stellen
(Kyrie, Quam olim Abra-
hae...) immer durchsichtig,

und die Dynamik ist sorgfl-

tig ausgearbeitet.- Obwohl
nicht junge Stimmen tiber-
wiegen, entfaltet sich im
heiklen Lacrymosa zu Beginn
durchaus der. trostliche, im-
mer wieder tief bertihrende
Charakter —schade, dass Gétz
die Satzschliisse oft in einen
Fortissimo-Brei mit unklaren

R1tardand1 fihrt. Das Orches-
ter macht seine Sache gut, die
Bliaser mit den beiden von
Mozart so geliebten Basseti-
hérnern und den hier meist
bedrohlich wirkenden Posau-
nen nehmen zudem die néti-
ge Riicksicht auf die wenigen

‘Streicher.

- Zu Beginn des Offertoriums
herrscht Uneinigkeit im Tem-
po; der Beginn geht so in die
Hose und Gétz hat Miihe, das
wieder zu synchronisieremn.
Die geiflelhaften Riesen-
spriimge beim ,Quam olim
Abrahae“ hitte man sich ak-
zentuierter gewdiinscht. Das
Solisten-Quartett klingt in
den im Requiem {iberwiegen-
den Ensembles insgesami
vorziiglich. Dartiber hinaus
gefdlit Milan Siljanovs klare
Diktion im ,Tuba Mirum®“

" pebit®,

ebenso wie Kevin Connors
ausdrucksstarkes ,Mors stu-
in der H6he immer
nech présent und schén. Die
ganz kurzfristig eingesprun-
gene, junge Médnica Sotc-Gil
figt sich in den Ensembles
miihelos ein, zeigt aber im
Benedictus leichte Defizite in
der Tiefe. Katharina Maria
Peschl wirkt zu Beginn (,,Te
decet hymnus®) zunichst et-
was unsicher, fingt sich je-
doch sofort wieder.

Das alles kann sich schon
sehen - und héren - lassen
und hebt diese Auffiihrung
auf ein ganz erstauntiches Ni-
veau, das die Konkurrenz an-
derer Laienchére im Minch-
ner Raum nicht fiirchten
muss. Verdient grofler Ap-
plaus am Schluss eines gelun-
genen Konzertes:



